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fliehend, heirater Desdemona an Bord der «Giulia»
ihren Bruder Lefty. Begiinstigt durch die Anony-
mitit der Schiffsgesellschaft (die einen Vorge-
schmack auf die Anonymitit der amerikanischen
Groflstadt gibt), verwandeln sie sich in ein ver-
licbtes Ehepaar. Als sie in Ellis Island ankommen,
kann Desdemona der Freiheitsstatue noch einen
hoffnungsvollen Blick zuwerfen. Angesichts der
Zukunftvon Calliope ist ihr Kommentar beson-
ders ironisch: «Wenigstens ist es eine Frau [...]
Vielleicht bringen sich die Leute hier ja nicht
jeden Tag gegenseitig um.» (114) Trorz duflerlich
erfolgreicher Verwandlung von Schwester in
Ehefrau wird sie zunehmend von Schuldbewusst-
sein geplagt, und ihre Angst vor einer ausgleichen-
den Gerechtigkeit scheint in den Missgeschicken
der Familie Bestitigung zu finden.

In The Virgin Suicides konnen wir auch einen
Schliissel zu der anderen Schwiiche des spiiteren
Romans entdecken, denn die Einwanderer- und
Gender-Studies-Erzihlstringe werden in Middle-
sexnichtwirklich miteinander verkniipft. Auf drei
Seiten erscheint Desdemonas Vorgingerin, die
Grofmutter cines griechisch-amerikanischen
Jungen namens Demo Karifilis. Grofmurrer
Karifilis lebt in cinem Keller, umgeben von den
Reliquien der verlassenen Heimat — Plastiklaube,
Seidenraupen in Holzschachteln. Wie Desde-
mona ist sie vor den siegreichen Tiirken nach
Amerika geflohen; die schmerzhaften Erinnerun-
genan die Totung ihrer Familienmirglieder hat sie
dorthin mitgenommen. Frau Karifilis zieht sich
aus dem biirgerlichen Leben zuriick, um sich der
Trauer um die Vergangenheit hinzugeben. Da sie
selbst dem Tod nur knapp entronnen ist, interes-
siert sie sich kaum fiir die Schicksalsschlige en
miniaturein ihrer Umgebung. Demos Grofmut-
ter kann in den kleinen Tiefen des amerikani-

Sabine Merten

Vera Zubareva: Traktat liber Engel. Zeichnungen von Ernst Neizvestny. Gedichte Russisch-Deutsch.
Deutsch von Kirstin Breitenfellner. Mit einem Traktat von Horst-Jiirgen Gerigk. Ziirich: Pano Verlag 2003-

Vera Zubarevas Traktat iiber Engelerscheint auf
den ersten Blick als eine kritische Abrechnung mit
allen positiven Klischees iiber Engel. Erst auf den
zweiten Blick wird klar, dass es sich bei diesem
Trakrat auch um einen eigenwilligen Schépfungs-
mythos der Autorin handelt, der iiberraschende
Antworten auf die Frage nach dem Urprinzip des
Lebens bereithilt.

Engel spielen in diesem Trakrat zwar eine zen-
trale, aber negative Rolle. Thre Funktion als
himmlische Wesen, die gottliche Prinzipien wei-

schen Alltagslebens — den Autounfillen, den
Weihnachtsbaumbrinden, dem Tod geliebter
Haustiere - keine Tragédien sehen. Die Erzihler
meinen lakonisch: «[S]he didn’t see the drama.»
(173) Erst der kollektive Selbstmord der Lisbon-
Schwestern zieht die Aufmerksamkeit der alten
Frau auf'sich. Die Médchen und Frau Karifilis
verbindet ein Wissen um das Leiden an und in der
Welt. Dieser eine Sarz tiber die nicht vorhandene
Dramatik im suburbanen Michigan erklirt auch
das grundsiezliche Problem mit Middlesex. Denn
der Autor sucht nach ciner Entsprechung zwi-
schen der fehlgeschlagenen Megala Idea, der
Vision eines vereinten Griechenland, und Callio-
pes Leben innerhalb der amerikanischen Historie.
Er forciert Parallelen zwischen dem apokalypti-
schen Feuer im untergehenden Smyrna und dem
wegen Rassenunruhen brennenden Dertroit, Den
Erfahrungen der Einwanderer - Eugenides’
Schilderung der menschlichen Grausamkeit und
Blutriinstigkeit in Kleinasien ist grandios — haftet
etwas Inkommensurables an. Die sexuellen
Wirrnisse einer seltenen Genmutarion kénnen an
die traumatischen historischen Ereignisse nicht
heranreichen.

Nach Marx tritr Geschichte das erste Mal als
Tragédie auf den Plan, das zweite Mal als Farce. In
Middlesexwirkt diese Wiederholung als Kunst-
griff: Denn durch vordergriindige Farce gelingen
gewisse historische Vergleiche. Das amerikanische
Zeitgeschehen, das wie ein Versatzstiick in den
Werdegang Calliopes hineinragr, wirkt gerade
dort besonders iiberzeugend, wo die Ungleichheit
der gegeniibergestellten Gegebenheiten unterstri-
chen wird. Hier wire zum Beispiel die Passage zu
nennen, an der die Vorliebe des republikanischen
Vaters fiir neue Cadillacs mit den soziopolitischen
Transformationen der amerikanischen Gesell-

tertragen, wird revidiert; vielmehr werden sie mit
Vigeln, ja Fliegen assoziiert: «Ein Engel kann nie-
mals Gott werden, / dazu reichen keine Engels-
talente. / Aber um seine Stellung nicht zu gefihr-
den, Schuf Gort sich als Mittler Gefieder-Mu-
ranten. / Der Engel hat fast so viele Ambitionen /
(Das zeigt die Geschichte des Gorresreiches klar) /
Wie sein Verwandrer, der Vogel, nie in Regionen /
Fliegt, die hoher sind, als vorgesehen war.» (15)
Engel werden als seelenlos bezeichner, gar als
Roborter — «Handlanger» — Gottes («ein Fluggerit

schaft wie auch Cal; opes Kontrastiert wird:
«Wihrend der niichsten sieben Jahre kaufte
Milton fast jedes Jahr einen neuen [Cadillac], was
es mir erméglicht, mein Leben zu den Stilmerk-
malen seiner Cadillac-Generationen in eine
Bezichung zu bringen. Als die Heckflossen ver-
schwanden, war ich neun, als die elekerischen
Antennen kamen, elf. Auch mein Gefiihlsleben
entspricht den Designs. In den Sechzigern als die
Cadillacs geradezn fyryristisch selbstsicher waren
war auch ich selbsthewusst und nach vorn orien-
tiert. In den Siebzigern, als'das Benzin knapp War
brachte der Hersteller jedoch den ungliickseligen
Seville auf dem [sic] Markt - cinen Wagen, der
aussah, als wire ihm hinten einer reingefahren—
und auch ich empfand mich missgestaltet.
Nennen Sie mir ein Jahr, und ich sage Thnen, was
fiir ein Auro wir hatten, 1970: den colafarbenen
Eldorado. 1971: die rote DeVille Limousine. 1972
den goldenen Fleetwood [...].» (354)

Wie seine Tochter will also auch der konserva-
tive Vater Miltiades — amerikanisch verkiirzt
«Milton» genannt - die Wandlung. Somit steht
Ovid neben Homer bei den Stephanides Pate.
Keinem bleibt die urspriingliche Gestalt erhalten.
Middlesex kombiniert das an die Metamorphosen
erinnernde, amerikanische Selbstverstindnis mit
einer homerischen, alegriechischen Ergebenheit
in die Unvorhersehbarkeit und Unbestimmbar-
keit historischer Ereignisse. Eugenides kleidet
somit das allgemeine Schema der Einwan-
derungsgeschichre in das Gewand einer SPGZiﬁ‘
schen Kultur und ergiinzr das rmdy.m—wmrdm‘:h
eine individuelle, tradirionsreiche Note. Dass
einem dabei das Lachen nicht immer im Hals ste-
cken bleibr, ist sein grofles Verdienst.

mit einer denkenden Zelles [21]), die blindwiitig
seinen Willen vollstrecken. Im Grunde wird den
Engeln misstrauisch begegner—einer ist wie der
andere, sie sind ersetzbar und damit auch im
Einzelnen wertlos: «Engel punkten mit ihrer
Identitit: / Vergile sich der Engel zu irgcndcinﬂ'
Zeit, / So stiinde aufgrund seiner blassen Per-
sonalitit / Sofort ein Kollege ihn zu erserzen
bereit. / Verborgen ist das Leben, das die Engel
fithren, / will man sie mir den Menschen verglei-

chen.» (39) Das Sein der Engel wird hier durchwegs
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als ein leeres Nichrs, als wesenlos, negativ, quasi
als ein Defizit von Eigenschaften beschrieben.
Damit stehen sie im Widerspruch zu dem Schép-
fungsgeschehen, wie es von Zubareva entworfen
wird: Dieses Schépfungsgeschehen ist an sich
fortschrittsorientiert und dabei voller Antipoden,
die es zu iiberwinden gilt; es erhilt seine Dynamik
durch die Pole Chaos und Ordnung, Monotonie
und Vielférmigkeit. Ruhe und Statik darf es nicht
geben, denn dies wiire gleichbedeutend mit dem
Stillstand des Gesamtsystems.

Aufvielfiltige Weise schraubt sich auch der
Text Zubarevas dynamisch fort: Hierbei werden
Gegensatzpaare aufgebaut, die das poetische sowie
das spirituelle Geriist tragen: Zunichst wird die
Opposition zwischen Mensch (Adam) und Engel
entwickelt, um dann jene zwischen Adam und
Eva einzufiihren — denn erst mit der Erscheinung
Evas wird der Gegensatz Gott (Schopfer als Sub-
jekr und Geschépfals Objeke) in etwas Dritrem
aufgehoben — und die Schépfung damit vollender.

Dieser Schépfungsmythos Zubarevas beinhal-
tet eine Weltsicht des Fortschritts, in dem das
Fehlerpotenzial des Menschlichen, das in dessen
Vielgestaltigkeir liegt, allemal mehr Entwicklungs-
moglichkeiten birgt als die makellose Sterilitit des
Engels. Paradoxerweise soll dann gerade die Er-
schaffung des fehlerhaften Menschen den fehlge-
laufenen Schépfungsprozess, der sich in Gestalt
der Engels als evolutionire Sackgasse erwiesen hat,
wieder gurmachen, wenn nicht gar umkehren:
«Die Erschaffung des Menschen lisst sich so begrei-
fen, / Dafl es Gortt auf Vielfsrmigkeit ankam, /
Davon gibt der Garten Eden Zeugnis, / Der das
zeitgendssische Eurasien einnahm. / Den Schépfer
bedriickte die englische Identitiit, / Und er be-
schlof8, manches zu gestalten auf neue Weise.» (43)

Wolfgang Schlott

Aber auch Adam erweist sich als Enctiu-
schung: Als ein Mensch aus Lehm ist er lediglich
darauf programmiert, die ihm von Gott aufgetra-
genen Arbeiten ordnungsgemif auszufithren und
birgt daher wenig Entwicklungspotenzial. Allein
der Fehler Evas, in der christlichen Religionsge-
schichte seit jeher verteufelt, erweist sich hier als
Stein des Anstofles im wahrsten Sinne des Wortes
— als Anstof} zu einer gegliickten Menschheits-
entwicklung, zu einer differenzierten Intellek-
tualitit, die die Freiheit der Wahl zwischen Gut
und Bése erkennt, nutzt und weiterentwickelt hin
zu einem System, das durchlissig fiir Neues ist —
denn nur ein Systembruch birgt Zubarevas Ansatz
nach kreatives Potenzial: «Zwar hat die Ge-
schichre Evas Tat oft bekrittelt, / Aber die war von
Thm, vom Alten, / Ein Eben- und Abbild des
Herrn und Gott. / Das Interesse ist demnach ein
Zeichen, / Des Gattlichen, iiber das Blut pflanzt
es sich fort.» (55) Eva ist aus anderem Stoff
gemachtals Adam. Thr fehlt Adams Ergebenheit;
damir scellt sie das fehlende Gegengewiche dar,
um die statische Monotonie aus dem System zu
vertreiben. Es ist paradoxerweise also gerade der
Fehler im System, der dieses iiberlebensfihig
macht. Eva ist die «Krone der Schépfungy inso-
fern, als sie absolut notwendig fiir das intellektuel-
le und emotionale Uberleben der Gartung
Mensch ist.

Zubarevas philosophisches Konzept der inde-
terministischen, sich stindig weiterentwickeln-
den Systeme wird zu einem Deutungsmodell von
Religion, Mythos und Poetik gleichermaflen.
Hier ist der Autor genauso Schépfer (nicht
Beherrscher!) seines Textes wie Gott der Schipfer
(und nicht Beherrscher!) der Welt ist; Texr und
Welt sind dabei aber keine hermetischen Systeme

Selbstmé&rder-Zirkus. Russische Gedichte der Moderne.
Herausgegeben und iibersetzt von Alexander Nitzberg. Leipzig: Reclam 2003,

Der Dimon des Suizids habe die russische Lyrik
im 20. Jahrhundert befallen, mehr noch: Die russi-
sche Moderne kénne man als eine «Generation
der Selbstmérder» bezeichnen. Seine provokante
Behauptung belegt Herausgeber und Nachdichter
Alexander Nitzberg mit einem Zitat des russischen
Exildichters Nikolaj Ozup, der seine Dichter-
kollegen vor allem nach der Oktoberrevolution
1917 einem fatalen Schicksal ausgesetzt sah. Die
Dichrer seien ihren eigenen Kriften iiberlassen
worden und nicht mehr dem Kraftstrom der
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Klassik ausgesetzt gewesen. Doch die Ursachen
fiir den Freitod vieler in dieser Anthologie versam-
melter Lyriker beiderlei Geschlechts wie auch die
zahlreichen Todesmotive in den mehr als neunzig
Gedichten sind vielmehr in Tiefenschichten der
russischen Kulturgeschichte angesiedelt. Nitzberg
nennt einige Fakren, die die geballte Selbstzer-
storung vor allem russischer Dichter belegen. Sie
wurden zum Schicksalstriiger einer Nation, die
sich von Dichterworten inspirieren lief}; sie wur-

den bereits im «goldenen Zeitalters von Puschkin

—denn sind sie erst einmal erschaffen, entwickeln
sie ihr interessantes Eigenleben.

Zubareva imitiert mit ihrem Traktat zwar
einen Schopfungsmythos, es fehlt allerdings die
Anschaulichkeit mythischer bzw. biblischer
Sprache. Vielmehr ist das Traktac in einem halb-
wissenschaftlichen, abstrakten Stil gehalten, der
in der russischen Literatur Tradition hat — man
denke an die pseudowissenschaftlichen Trakrate
der russischen Absurden, Charms, Vedenskij oder
auch an jene Lipavskijs. In der Sowjediteratur
wiederum werden biblische Texte pseudo-wissen-
schaftlich parodiert in atheistischer Intention.

Der wissenschaftliche sprachliche Dukrus die-
ses Trakrats — vor dem Hintergrund entsprechen-
der literarischer Traditionen — wird dabei ironisch
gebrochen durch lakonische und umgangssprach-
liche Ausdriicke einerseits und durch den Reim
andererseits. So spielt also der Systembruch auch
auf der sprachlichen Ebene eine Rolle als ein poe-
tisches Verfahren und verleiht dem Text dadurch
eine gewisse Komik. Leider sind Ironie und Komik
des Reimes im Deutschen in dieser Form kaum
nachzumachen, so dass man durchaus auch eine
interlineare Uberserzung hirte erwigen kénnen.

Vera Zubareva emigrierte 1989 aus Odessa in
die USA; sie gehort zu den interessanteren zeitge-
néssischen Stimmen der russischsprachigen Lyrik.
Die Ubersetzung des Traktates ins Deutsche kann
als ein Gliicksfall bezeichnet werden. Nicht
zuletzt besticht diese Ausgabe durch ihre anregen-
de Gestaltung — die Zeichnungen des Kiinstlers
Ernst Neizvestny arbeiten gerade das Komische
des Textes heraus und sind daher eine sehr sinn-

volle Erginzung,

und Lermontow zu mythischen Gestalten, und sie
arbeiteten noch zu Lebzeiren an ihrem eigenen
Mythos. Sie stilisierten sich, benutzten fantast-
sche Pseudonyme und erschufen ihren eigenen
Kult. Es war deshalb nicht eine Ausdrucksform
der ironischen Selbstiiberhéhung, wenn Maja-
kowski, Brjussow oder Jessenin hiufig die Ich-
Form in Verbindung mit ihren Namen benutzten,
um ihre stilisierten Botschaften an ihre Lands-
leute zu verkiinden. Thre mythische Selbstiiber-
héhung fiihrte, so Nitzberg, zu wachsendem



